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Joélle Léandre

11. Joélle Léandre (+1951)

o€lle Léandre est une personnalité rare : compositeur, improvi-

sateur, chanteuse et performeuse, peintre et poeéte, pédagogue.
Elle joue d’'un gros instrument, ronchon et apparemment engourdi, le
plus grave des cordes, la contrebasse, et considére la musique comme un
matériau universel; en faire, la vivre est un métier créatif constant, une
aventure, une lutte, une liberté dans la révolte. Brillantes études classiques
au Conservatoire national supérieur de Paris, découverte du jazz grace a
un disque de Slam Stewart, le contrebassiste chantant, rencontre déter-
minante avec John Cage (d’illustres autres créateurs et découvreurs tels
que Giacinto Scelsi, Sylvano Bussotti et Vinko Globokar, Anthony Braxton,
composerent pour elle). La musique qu’elle joue, volontiers « comprovisée »,
a savoir composée en improvisant, souvent elle la partage avec d’autres
éminents musiciens, comme ici I’étonnant (dense et léger, profond) accor-

déoniste et compositeur Pascal Contet (*1963).

Lequel fonde un nouveau répertoire (quelque trois cents ceuvres), maintes
fois a la croisée de genres et de styles, pour la souventefois méprisée
«boite a frissons», I’accordéon. Lui, Contet, le voit comme «du hors-piste,
un chemin non balisé», et qu’il aime «enlacer». Il le métamorphose
I’'accordéon (ainsi que son écoute), le confronte, pour en mieux connaitre
I’évolution, avec des instruments fréres (ainsi le sheng chinois), I'ouvre a
des nouvelles esthétiques, suscitant des pi¢ces de compositeurs réputeés.

&

« 3 » (2014)

Joélle Léandre (contrebasse), Pascal Contet (accordéon)

Quatre

Ca commence comme une musique en socquettes blanches et jupe
plissée : c’est ’heure des patres, le cri d’un oisillon perce I'azur, ¢ca mélodise
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a tout va. Mais trés vite cette bucolique est brisée par la scansion de sons
lourds qui ouvre le dialogue entre le gros bonbon de bois (la contrebasse)
et la boite du diable (I’accordéon) : le crin glisse, effleure et rape dans le
grave, fouille et remue, claque; les boutons de la boite, par salves — chaque
voix est audible —, persiflent, pour s’assouvir, comme par usure, navres. .. Le
laps est bref. Les voix renaissent, chantent, sinuent, s’étirent... ou éclatent
et effacent les derniéres certitudes de ceux qui ne dépassent pas de bornes.
Parfois les voix s’entrecroisent, se provoquent, hésitantes ou résolues, c’est
alors la fugue de 'une, l'ostentation de l'autre. A quelques decrescendos
suppliants succéde une aube neuve (celle d’été, que I’'on embrasse).

Soixante

Stupeur. Les chocs sont vifs, sur le bois de I'instrument, pendant que
fouaille I’archet au fond des sons. 'accordéon, lui, flambant dans le soleil,
montre ses doigts d’acier : voltes en des échelles escaladées et dégringo-
lées, vertiges déversant des envolées au zénith... Cette brusquerie trouble et
inquiete, insensiblement nous fait glisser dans des zones imprévisibles... des
amarres en nous se coupent. Les monologues monomaniaques reprennent
dans un bacchanal d’ou émergent, parmi slaps, pizz, caillots de croches
et autres chocs, des volutes et des enroulements blagueurs, accompagneés
de mystérieux bruits de pluie... ou de brusques souffles de vent. Et C’est
I'irruption de la voix, matiére toute premiére dialoguant avec la basse
et avec sa chair, a elle, Joélle. Pas de mots, grands ou gros, la voix remue
sur des vocalises monosyllabiques, ou dégoise de galantes onomatopées,
qui nous parlent, intimement; le balancement lancine tandis que le chant
tourne au cri... Le rythme des éclats s’accélére, les timbres multiplient
leurs différences. Tous ces crescendos affolés étant soutenus, amplifiés par
I'accordéon. La longue acmé du dialogue peu a peu s’apaise, la voix belle,
grave et descendante, dans un léger soubresaut, s’arréte.

Vingt-neuf
On saisit la balle au bond, se tient par la barbichette, les répliques
sont piquantes, le ton taquin. Peu a peu, cette gaité s'embue. Les miroirs



66

JUOIJ UOS 3[[0 U() "IURIINOJ | QUUINIUE, | ITES UO ‘[o1D 9] asna.d mb ‘onbisnu
159 20edsa ] aIouos 9oedsa ] N0} jusssiyeaud b sarsea saiquio sop
Juagedoud ‘sysseure JuswaLIeZIq NO ‘sUOINO( [Tt Ted s9norwr ‘syuesad 39
s1oedwod ‘spI1odde sap siepy "anbruelsso jueyonod anbjanb ap sofed sio s
19 saxdanod 9 suep 9LI9AQI B[ B QUIDUI 9IsI1U0IPI0dde [ anb 1osuad 1asste]
yernod sUos $9S € JILINOS Op UOdRJ 98UBIIY dUN ‘QISAW dp ITe U

buw-ayuasf

'SITUIANOS
sou Ja[[Inbew ap 1utod ne s3sSATPIRY 19 SI[TRANOI) JUIWIEI] IS JUIWOW INO)
e @ 9sseyd e[ audw uonesiaoidurt | puenb soouaigpyip sof juadwolsa s su
stewrel {nu B LI 9] JUINOW }9SI0D I JUIYDRBLIE STWINOSUT ST « | B[-ZOULID)J
IOV jsed ane[opr .w ou of SWIWOD Z31ALS SNOA IS |SIOW SIP 2119 sed au 9p
310[ 9p JUALID SUOS SOUWI 17 " "19AID UD ® ©d owie [ 17 * "ed owwod anol of
‘) uIWIoD SINS 3 » : I «IOW ‘[I9[0S I INS IJINS IP A1 3 j0ryvwwWDAP
ojewInjs ap sn[J ;2Ipnoj ap dnod ap sed» : IN'T j98eI0es Xnoanidnjoa UoOs
No | 2URUOSSIP &S undeyn) -anne, [ 1nod sinaolus ‘un, [ 1nod sa19A9s ‘suos
9P SIUDWUUOSIO] ‘sof[[eted san30[oUOUI IIAR,S SUWIOIPI INIJ[ SUBP SO[OUI
SQWIQIUEJ 9P anJo[elp un a1 yejquas b 99 “(ojdwoxs 1ed ‘9IN0d9 s €I
‘91X91 un nb) asuad o190 | ‘91njye s Uondadiad e "2uo[24d © no anbnoord
-od®e ¢ oWILI 2UN JBYDIIYD I[[2 IS SWIWOD ‘919( ISSO.IF B[ ‘9ISISUI I[[3 19 ***IsSB(q
B[ 9P SaIUBIURYD SIBW S2IqUIOs suonegorraul s3] Jed dede UOIPIOIIR |
Ip SI[[30 ‘JuddUeAERS INb soureIUIO] 19 SANUI) $IIOU $INFUO] 9P SISe

219§

uaWaguerIYpP 9 Inod
IISNOXI S 19 YUIWIANOUW I JIIPPOUI : UOTINOS (NI ***IIUIPIOUIOD SWITIUL |
® 9SIN0D 91190 Jaulalj & duessindwr 9181Ins SI0[e 210D T **'IIANSAW INI|
IS[QUIAI) JUOJ ‘SQUISSE ‘SPIOIIE SI[ “YUISSINOUBAD S “YUIINEBSSIT) SOWIYIAL SI
‘91919008 S NOT ‘SISNIAIIA YUIDB[DNUI S XIO0A ST ***{ 108 Inod undeyd o[ ‘1uI]
***JUI[[IDIOSUI S 19 JUIANOIIAX 39S IND B[I0AII SI] STRJA "SnSIe SI[ SURP SUWILIJ
‘vuuop vurig es anol anne [ anb juepuad juassisstedd s ‘Xnouroaed ‘oun |
3P SUOS S$I[ ‘9oeJ-e-208] 9] Juassi[d songea somad op ‘quapaezy| 9s xneswn[

aupunyT afaof




40 | Joélle Léandre

© Joélle Léandre,
contrebasse &
Pascal Contet,
accordéon « 3 ».
Ayler Records,
2014.

a la fenétre : on reconnait des clairs-obscurs... partout des clairs-obscurs.
On ressent criment des crescendos impatients — molosses contenus dans
des cages — et des decrescendos sceptiques, quand la mélodie, chimeére
imprenable, peu a peu se tait.

Cinquante-trois

Trop habités par la musique ces musiciens, ils ne peuvent empécher que
leur musique lance des sons comme des appats, ou des chausse-trappes,
coucou le loup n’y est plus! L'un, hargneux, étire ses notes, les saccade,
les staccate... L'autre, ingénue, raidit ses airs, grosses lamentations, ou les
prépose aux choses vagues! Halte 1a, musiciens! trop d’inadéquations!
Ca s’adoucit... on affecte de reprendre le dialogue, chacun épouse, de
l'autre, les intempéries... Pas longtemps. Les unissons dissonent, le ton
monte, on le hausse, encore et encore, la furie méne les jeux... ¢ca déferle,
on s'acharne, asséne ses aigus, décoche ses graves, déverse d’un bout a
l'autre de I'espace des gammes arrogantes, lesquelles, progressivement se
nuancent pendant que les rythmes mollissent, que s’élévent angoissés de
longs appels implorant... pleurant? et que la contrebasse, comme a jamais
solitaire, fait la lente ascension d’une profondeur de plus en plus grande,
de plus en plus sombre et de plus en plus inconnaissable.
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