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ACCORDEON

que, etc.). Il en est de méme de la plupart des
autres accords (ex. : accord a quinte altérée,
accord avec sixte ajoutée, le mot « parfait » res-
tant souvent sous-entendu). En outre, certains
accords, employés dans un contexte tonal
défini, peuvent prendre un nom de fonction se
référant au degré sur lequel ils se placent (ex. :
accord de septieme de dominante, de sep-
tieme de sensible, etc.). Il est inadmissible
d’employer la nomenclature de fonction en
raison de la sonorité lorsqu’elle n’est pas justi-
fiée comme telle; par exemple, on ne peut
appeler septieme de dominante une septieme
naturelle ne jouant pas le réle de dominante.
Les accords sont dits a 'état fondamental
quand leur note de basse est la fondamentale
de I'accord naturel correspondant ou 'une de

ses octaves. Quand la note de basse de l'ac-.

cord est une autre note de I’accord, celui-ci est
dit renversé ou a |'état de renversement (expres-
sion d’ailleurs fautive qui remonte a une er-
reur de Rameau en 1732). La maniére dont
sont réparties au-dessus de la note de basse les
autres notes de I'accord, répétées ou non, en
détermine la position ; ’état d’'un accord est un
élément important de son analyse ; par contre,
sa position est, sauf cas particuliers, considé-
rée comme sans influence sur cette analyse.

Les accords dont le modele naturel aborde
au moins 'harmonique 5 sans dépasser I'har-
monique 11 présentent la particularité de pou-
voir échelonner leurs notes par tierces, ce quia
fait dire, en une époque ou |'on n’envisageait
pas d’autres accords que ceux entrant dans
cette catégorie, que 'étagement par tierces
pouvait étre pris comme définition de la
notion d’accord elle-méme. On reconnait
aujourd’hui la fausseté de cette assertion,
bonne tout au plus a fournir en certains cas un
auxiliaire mnémotechnique de caractére péda-
gogique assez rudimentaire.

— 2. Action d’«accorder» un instrument,
c’est-a-dire d’en régler les parties sonores de
maniere qu’elles soient conformes au diapa-
son choisi et aux intervalles en usage : « Procé-
der al'accord d’un piano. »

ACCORDEON (all. Akkordeon, Handharmo-
nika, Klavier-harmonika, Ziehharmonika; angl.
accordion ; it. armonico a manticino, fisarmonica;
russe Bayan).

Technique. Instrument portatif a vent, a an-
ches métalliques libres accordées a hauteur
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tempérée et fixées sur des plaquettes en ay.
minium. Celles-ci sont soudées sur des sop.
miers en bois a I'aide de cire d’abeille. Chaqye
sommier compte autant d’alvéoles que de pla-
quettes. Une plaquette correspond a une note
et contient deux anches libres de dimensiop
identique, produisant le méme son sur les ac.
cordéons chromatiques. Le nombre de som.
miers dépendra de la tessiture de I'accordéon
et du nombre de voix qu’il comprend. Il existe
des accordéons a une, deux, trois, quatre oy
cinq voix. Les variétés de pression et d’attaque
du soufflet donnent & I'accordéon une dyna-
mique et une expressivité particuliérement
riches. Il existe deux types d’accordéons,
communément désignés «chromatique»
(méme son en tirant ou en poussant) et « diato-
nique » (un son en tirant, un autre en pous-
sant). Présent dans la plupart des musiques
traditionnelles des régions francaises, le
diatonique colore aussi le riche folklore des
musiques du monde. Grace a la passion de vir-
tuoses et a un répertoire important, il a pu pré-
server son patrimoine traditionnel et atteindre
depuis plusieurs années un statut ethnologi
que considérable.

L’accordéon chromatique peut comporter,
au clavier main droite, jusqu’a cinq rangées de
boutons qui donnent toutes les notes de la
gamme chromatique. Le clavier main gauche
comporte deux systemes dits basses standard
et/ou basses chromatiques. Le systéme de
basses standard (80 ou 120 basses) est utilisé
principalement dans le répertoire traditionnel.
Il présente deux rangées de basses, et quatre
de «basses composées » fournissant des ac
cords préfabriqués parfaits majeurs, mineurs,
de septieme de dominante et de septieme di
minuée. Le systéeme des basses chromatiques
est utilisé dans le répertoire concertant. Il pré:
sente deux rangées de basses (identiques aV
systeme de basses standard, tessiture : mi (2
ré 1) et quatre rangées de boutons (une seult
note par bouton) disposées chromatiquement
comme sur le clavier droit. Les possibilités p”
lyphoniques des deux claviers permettent
d’exécuter des piéces complexes a plusieu®
voix, d’écriture tonale ou non. Grace a l’Ufll"
sation de registres, la tessiture de 'accordéd”
est égale  celle d’un piano de concert. Le de
veloppement de modes de jeux inédits (s0U"
fles, effets de percussion, résultantes de s0%
glissandi) en fait un instrument de plus en plv



apprécié par les compositeurs. L’accordéon est
doté d’une registration sophistiquée : 15 regis-
tres différents a droite et 6 & gauche pour les
modeles professionnels de concert, ainsi
qu’un report judicieux de 7 principaux regis-
tres placés en haut de l'accordéon prés du
menton (d’ou I'appellation « mentonniére »).

Ces registres découlent d’un principe de
combinaisons élaborées a partir de quatre pos-
sibilités de base de type organologique : regis-
tre 4' (tessiture mi 3 & do diese 6), registres 8’
«caisse » et 8’ « hors caisse » (mi 1 a sol 6), regis-
tre 16’ (mi 0 a sol 5). La tessiture de base (8') du
clavier gauche s’étend de mi 0 4 do diése 5. Cer-
tains modeles sont dotés d’un registre suraigu
(4"), mi 3 a do diese 6. Un systéme de déclen-
chement (déclencheur) permet une alternance
entre le systéme des basses standard et celui
des basses chromatiques. Depuis 1991, une
standardisation internationale est effectuée
afin de définir les normes de 'accordéon du
XXI° siécle.

Histoire et répertoire. L'introduction en-
Europe du sheng chinois, rapporté par le pere
Amiot vers 1777, donnera libre cours aux in-
ventions diverses basées sur l'anche libre,
principe déja utilisé 2700 ans avant Jésus-
Christ. Breveté en 1829 a Vienne (Autriche)
par Cyrill Demian (1772-1847), I'« Accordion »
découle de ces recherches et n’est qu’une
petite boite formant seulement quelques
accords. Dés son entrée en France vers 1830,
les facteurs d’accordéon (Fourneaux, Kane-
guissert, Masspacher, Reisner) améliorent le
systtme de Demian, placent le systéme har-
monique (accords) a la main gauche et le sys-
teme mélodique a la main droite. Maniable,
petit et facile & pratiquer, il devient trés vite a
la mode dans les salons de 'aristocratie fran-
caise. Destiné surtout aux jeunes filles de
bonne famille, c’est un bel objet d’art orné
d’une marqueterie richement décorée (galu-
chat, nacre, écaille de tortue, cuivre, bois
rares). Autour de 1860, de grandes fabriques,
principalement allemandes et italiennes,
produisent un nombre considérable d’accor-
déons. Délaissé par la haute bourgeoisie, I'ins-
trument se popularise et devient 'apanage des
émigrants qui 'emportent au bout du monde.
Vers 1900, en France, dans les bals, I'accor-
déon remplace la musette (cornemuse amélio-
rée). L'accordéoniste et compositeur Emile
Vacher (1883-1969) est, avec Michel Péguri, le

précurseur du style appelé « musette ». Depuis
cette époque, l'accordéon est considéré
comme l'instrument des bals, des danses en-
diablées et de la chanson réaliste. Sa facture
évolue, le clavier droit développe une tessiture
intéressante et I'accompagnement des basses
précomposées du clavier gauche permet de ri-
ches modulations. Il est adulé dans les an-
nées 30, et son répertoire, dépassant la simple
danse, devient musique a part entiére grace
aux talents de Gus Viseur, Tony Muréna ou Jo
Privat. Remisé dans les années 60, mais jamais
totalement éteint, il revient en force en France
dans les années 80, tous genres musicaux con-
fondus : chanson, classique, contemporain,
jazz, rock, traditionnel. Universel dans I’ame,
I'accordéon suscite aussi depuis sa naissance
I'intérét des compositeurs classiques, heureux
de découvrir un instrument polyphonique aux
riches possibilités sonores. Si Alban Berg,
Serge Prokofiev, Petr Ilitch Tchaikovski, Paul
Hindemith ou Dimitri Chostakovitch lui don-
nent droit de cité, c’est surtout grace aux éco-
les allemandes, canadiennes, des pays de I'Est
et scandinaves (en particulier finlandaise) que
'accordéon s’anoblit en quelque sorte. En
1927, la premiére partition importante pour
accordéon solo, Sieben neue Spielmusiken,
émane du compositeur allemand Hugo Her-
mann. Parmi plusieurs interpretes de sa géné-
ration, le soliste danois Megens Ellegaard
(1935-1995) contribuera dés 1957 au rayonne-
ment de I'accordéon dans le milieu classique
contemporain et collaborera avec de nom-
breux compositeurs dont Jindrich Feld, Per
Nergérd, Ame Nordheim, Ole Schmidt. La re-
connaissance de 'accordéon et la fondation de
nouvelles classes dans les conservatoires na-
tionaux supérieurs de ces pays lui conferent
un statut hautement respecté et facilite son in-
tégration dans le milieu classique. En France,
depuis l'instauration en 1986 d’un certificat
d’aptitude et d’un dipléme d’Etat, I'accordéon
est présent dans bon nombre d’écoles nationa-
les de musique et de conservatoires régionaux.

La collaboration étroite entre compositeurs
et interprétes de tous pays donne naissance
a un répertoire de concert grandissant dans
la plupart des grands festivals de musique
d’aujourd’hui et dans les lieux habituels de
diffusion. Les principaux auteurs de ces
partitions (concerti, formation de chambre ou
soli) sont Claude Ballif, Luciano Berio,
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Thierry Blondeau, Harrison Birthwistle,
Bernard Cavanna, Jean-Pierre Drouet, Jean
Francaix, Bruno Giner, Vinko Globokar, Sofia
Gubaidulina, Toshio Hosokawa, Klaus Hu-
ber, Mauricio Kagel, Magnus Lindberg, Jac-

ques Rebotier, R. Murray-Schéfer, Isang Yun.

ACCORDER. Assurer la justesse d’un instru-
ment & son variable (piano, violon, harpe), se-
lon le systeme du tempérament égal. Dans un
orchestre, tous les instruments doivent étre
accordés au méme diapason donné (le /a
= 440 Hz, par ex.). Pour accorder le piano,
I'accordeur se sert d'un accordoir, clé spéciale
pour ajuster les cordes.

ACCOUPLEMENT. A I'orgue ou au clavecin,
J'accouplement est un dispositif qui permet
d’associer deux claviers, de telle sorte qu’en
jouant sur l'un, on actionne en méme temps
l'autre, en faisant entendre simultanément les
sonorités propres a chacun. Sur un orgue a
plus de deux claviers, plusieurs accouplements
offrent a I'exécutant les diverses combinai-
sons de réunion des claviers entre eux. Au
XIX® siecle, on a également réalisé des accou-
plements d'un clavier a l'autre, voire d'un
clavier sur lui-méme, a I'octave aigué ou a I'oc-
tave grave, de fagon a augmenter la puissance
sonore des instruments. Le pédalier peut, lui
aussi, étre accouplé a chacun des claviers;
I'accouplement porte alors le nom de tirasse.
Le dispositif d’accouplement est réalisé soit
mécaniquement, soit pneumatiquement, soit
électriquement. La commande se fait en tirant
un clavier pour en enclencher la mécanique
(clavecins et orgues jusqu’au XVIII° s.), ou en
appelant cette combinaison par !'intermé-
diaire d'une pédale ou d’un bouton.

ACCROCHE NOTE. Ensemble francais de mu-
sique contemporaine fondé en 1981. Basé sur
une structure relativement classique (soprano,
clarinette et percussion), Accroche Note se dé-
finit par la souplesse de son effectif, qui va du
solo & l'orchestre de chambre. Il s’est imposé
aussi dans le monde des festivals consacrés a
la musique d’aujourd’hui, tels les festivals Mu-
sica de Strasbourg, Manca de Nice, Nova Mu-
sica de Sdo Paulo, Almeida de Londres, Voix
nouvelles de Royaumont, par son esprit d’ou-
verture, par la spontanéité et la vivacité de ses
interprétations. L'ensemble a signé de nom-
breuses créations de Donatoni, Radulescy,
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Dusapin,' Manoury, Ferneyhough, Monne
Pesson, Dillon et réalise des disques che,
Montaigne, Accord « Una corda », Erato.

ACHRON (Joseph), violoniste et compositeur am;,
ricain d'origine lituanienne (Losdseje, Pology,
1886 - Hollywood 1943). 11 fit partie du group,
qui fonda en 1908 a Saint-Pétersbourg la So.
ciété pour la musique populaire juive, dont;
plupart des membres étaient amis ou éléves d;
Rimski-Korsakov. De 1916 a 1918, il semj
dans I'armée russe. En 1925, il émigra au
Etats-Unis et, en 1934, s’installa & Hollywood
ou il composa des musiques de film et pour
suivit sa carriere de violoniste. En 1939, son
3¢ Concerto pour violon opus 72 fut créé pa
Heifetz. Ecrite « 2 lamémoire de mon pére» |
célebre Mélodie hébraique opus 33 pour violon
et orchestre (1911), d’apres un theme hassidi
que, fut largement popularisée par Heifet
également. Il se fit également un nom comme
musicologue et était considéré par Schonber
comme «|'un des compositeurs modernes s
plus sous-estimés ».

ACKERMANN (Otto), chef d’orchestre suiss
d’origine roumaine (Bucarest 1909 - Berne 1960)
De 1920 a 1925, il étudie le piano et la directior
de cheeurs au Conservatoire de Bucarest. Entr
1926 et 1928, il étudie a la Hochschule fiir Me
sik de Berlin la direction d’orchestre, avet
Georges Szell notamment. Sa carriére est sur
tout consacrée a 'art lyrique, ot il illustre par
faitement la tradition germanique. C'est ains
qu’il gravit tous les échelons des maison
d’opéra : de 1928 a 1932, il est répétiteur pus
chef de ballet 4 'Opéra de Diisseldorf, avant d
devenir premier chef d’orchestre de I'Opéra &
Bmo jusquen 1935. 1l travaille ensuite :
I'Opéra de Beme (1935-47), au théatre An d¢
Wien (1947-53) et 4 'Opéra de Cologne (195
58). Dans le domaine symphonique, il est i
vité a diriger le Philharmonia Orchestra. A
téte de cet orchestre, et avec Elisabe{h
Schwarzkopf, il enregistre de nombreuses 0p¢
rettes viennoises. Il participe également av
festivals de Bayreuth et de Salzbourg. En 1956
il est nommé directeur musical de I'Opéra d,f
Zurich, poste qu'il n'occupe qu'une seule ¥
son, avant sa disparition prématurée.

ACKTE (Aino), soprano finlandaise (HeIS{'f’g
1876 - Nummela 1944). Elle recoit ses premle;
cours de chant de sa mere, la soprano Emf”



